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EL DIBUJO, LA ESCULTURA Y LA MUSICA

A PROPOSITO DE LAURA LIO

Vicente Jarque

Tal vez uno de los problemas mas interesantes del arte contemporaneo —aparte de su even-
tual abduccién por parte de la especulaciéon financiera, claro esta-, sea el planteado por esa curiosa
situacion irresuelta en la que se debate desde hace ya bastante tiempo, en realidad desde la época de
las primeras vanguardias, desde donde se confronta la cuestién de si cada una de las artes deberia
desplegarse al limite de sus posibilidades y asi hacerse mas pura y auténoma, o si lo indicado seria
que cada una de las artes trascendiese su tradicidén especifica para interpenetrarse soberanamente,
sin limitaciones, con cualquiera de las demas, o con todas, e incluso con la vida misma. A la primera
opcién se la suele relacionar con el modernismo y el formalismo; a la segunda, con el neovanguar-
dismo y sus derivados. Hay quien piensa que ambas opciones son incompatibles. Otros creemos que,
en un marco cultural tan complejo como el presente, no podemos permitirnos el lujo de prescindir

de ninguna de ellas -y de alguna otra- sin caer en la unilateralidad y, por ende, en el sectarismo.

E1 filésofo Theodor Adorno, discipulo en su momento, ¥ luego critico de Walter Benjamin,
podria ser considerado como uno de los adalides de la primera de las opciones (i.e.: modernismo,
formalismo, vanguardismo & la Greenberg). De hecho, siempre defendi6é todo lo que pudo a Schoén-
berg y sus seguidores (Berg, Webern), y denostd a Strawinsky (mal hecho), pero no llegé a en-
tender del todo a Cage. Ni a Stockhausen. Como tampoco podria llegar a haber entendido a gen-

tes como Allan Kaprow o Mauricio Kagel, por ejemplo. Ni mucho menos a nuestro Juan Hidalgo.




El hecho es que, lejos de encontrar en esas derivaciones de la musica hacia la plasti-
ca, el teatro o la performance un camino convincente, Adorno las veia como el producto de
una perniciosa tendencia al “deflecamiento” de las artes, a su interpenetracién mutua, con su

consiguiente debilitamiento a causa de la pérdida de rigor constructivo y de autoconciencia.

Por eso cabe suponer que el filosofo y musicologo que era Adorno no habria dado facilmente su
aprobacion a practicas heterodoxas como las de Lloreng Barber, por ejemplo, con quien Laura Lio cola-
borod en 1994 en un concierto en donde el musico desarrolld la que llamé una audicion-promenade ama-
nera de improvisacién sonora basada en sus esculturas. Lo cual, como bien entenders el lector, ya pue-

de servirnos para empezar a conectar las anteriores consideraciones con €l tema de este comentario.

II

En efecto, 1o que Laura Lio presenta en la Fundacién Antonio Pérez es un conjunto de obras
en las que se vincula de manera explicita el dibujo -y la escultura: es decir, las artes plasticas- con la
musica. Es decir, algo que, como ya he sugerido, disgustaria probablemente a Adorno. Quien ha sidoy
sigue siendo, por cierto -y a pesar de todo-, mi filésofo favorito. De modo que mis palabras sélo tendran

sentido enla medida en que consiga distanciarme de él y adoptar un punto de vista un poco més amplio.

Pero esto, en realidad, no tendria por qué ser demasiado dificil. Cuando uno confronta sin
prejuicios el trabajo de Laura Lio, 1o primero que reconoce es justamente algo que siempre repre-
sent6 una instancia importante para Adorno: el oficio. El métier, del que hablaba Valéry -citado por
Adorno- como expresién del dominio técnico, la mejor via -ya que no la inica- de encuentro auténtico
del artista con sus materiales como fuente de experiencia. De hecho, Laura Lio compone sus dibu-
jos —como también sus esculturas- con un criterio que, desde el principio hasta el final, resulta ab-
solutamente especifico y, por tanto, impecable desde el punto de vista formal. Por supuesto, que esa

destreza no le habria servido de nada sin el aporte de una imaginacién tan delicada como poderosa.

Tanto sus cosas minimas (acaso las mas sutiles) como las pare/turas (variaciones so-

bre fondo negro) aprovechan los pentagramas como una suerte de base compositiva de cara
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a la articulaciéon de unos dibujos que, si fueran musica, serian Lieder, pero que también po-
drian ser entendidos como poemas visuales en los que la artista ha dejado la huella de un dia-
logo entre unos trazos que, en cuanto que signos, no son otra cosa que notaciones formales, y

una materia (cabellos, por ejemplo, o hilos de coser) que las conduce mas allad de si mismas.

En la serie rumor de voces hallamos igualmente elementos que nos hacen pensar en algo
mas que la musica. Son iméagenes en donde dominan las alas de los pajaros, que en efecto generan
ritmo; aparecen aqui -digamos- como un motivo de contrapunto, o como abrupta superposicién, y
en ocasiones como literal borrado de lo inscrito en las hojas de partituras. Por otra parte, estas re-
ferencias recuerdan el permanente interés de la artista por el esfuerzo constructor de los anima-
les, a cuyas arquitecturas dedico hace anos toda una tesis doctoral. Lo cual nos conduce al universo
de la naturaleza, que es el que domina claramente en las esculturas: una especie de cuna de made-
ra con nutrientes pechos femeninos, una procesion de hojas caidas (alguna a punto de desapare-

cer), una casa con raices pero colgada a modo de nido, ¥ otras sobre el suelo unidas por puentes...

Parece como silamusica, que en un principio se presentaba como punto de referencia fundamen-
tal, terminase al fin por quedar silenciada. ;,Cage? ¢, Webern? Yo creo queno setratadelounonidelootro:

s6lo (y ya es mucho) de dibujo y escultura (desde siempre tan unidos), de dibujo y escultura solamente.

“Dibujar escribiendo”, propone Laura Lio en uno de los textos que ha concebido a titulo de pocti-
ca de artista o de reflexion sobre el propio trabajo. Pero se diria que escribir no es lo mismo que dibujar,
ni que cantar. Al menos no inmediatamente. Sin embargo, fue precisamente Adorno quien subrayoé el
caracter de escritura de la musica. Fue tan lejos, que en algun momento llegd a sugerir que, en el limite,
no seria necesario escucharla, en la medida en que se supiera leerla (para poder imaginarla, se supo-
ne) en forma de partitura. Pero entretanto las partituras cambiaron de forma, adoptaron aspectos di-
versos, plasticos, dramaticos, poéticos, hasta el punto de que ya no todas necesitaban de un pentagra-
ma, ni de negras, blancas, fusas o semifusas. El pentagrama, esos cinco renglones en 1los que se suele
inscribir la notacién musical, puede verse como buena metafora de una forma vacia. El compositor la
llena de contenido formal, que alguien convertira en sonoro. Laura Lio la trabaja en términos visuales,

lo que no es sino otra manera de guardar las formas. No creo que Adorno le pusiera objeciones a eso.
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COSAS MINIMAS







buscar la elocuencia con la musicalidad del trazo

la partitura es el lugar donde se anotan musica y silencio

de acuerdo con Debussy, la musica se crea en los intervalos

busco que en las zonas aparentemente vacias sea en donde resuene lo dibujado

el papel es tan fino como la piel y, al igual que ella, es 1o que recubre un cuerpo

dibujar escribiendo sobre pentagramas trazados con 1apiz

digo a través de un hilo de voz que atraviesa la punta de mis dedos

busco una escritura sonora a través de la consonancia en imagen

mis venas recorren mi cuerpo y mi memoria, ¥ su elocuencia aflora en forma de dibujo

cantar al coser y coser al cantar

escribir dibujando y dibujar escribiendo

L.L.
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collage, 38 x 28,5 cm., 2012
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POR LOS PELOS, AY POR LOS PELOS...

por los pelos - la agarraron y entre cuatro la violaron...

por los pelos - atravieso las espinas y alcanzo el mar

por los pelos - se eleva el humo y cuaja la escarcha

por los pelos - se desenreda la voz y se tensan los hilos

por los pelos - se levanta la brisa y tiembla el chopo

por los pelos - teje la arana y anida el vencejo

por los pelos - alcanzaron la cumbre y escampd...

por los pelos - reunieron el dinero y pagaron el rescate

por los pelos - frend el camién y salieron con vida

por los pelos - cambid el viento y regresaron los nifios

por los pelos - se levanto la garza y comieron los lobos

por los pelos - giran 1os astros y hay pan en el horno

por los pelos, ay por los pelos - se dio la vuelta el tigre...

Eva Lootz
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collage, 38 x 28 cm., 2012
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collage, 38 x 30 cm., 2010
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collage, 56,5 x 28 cm., 2012
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collage, 44 x 40,5 cm., 2010
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collage, 32 x 8 cm., 2012
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collage, 37,3 x 7 cm., 2012
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collage, 38,5 x 7 cm., 2012
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collage, 38 x 28 cm., 2009
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collage, 38 x 28 cm., 2013
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collage, 48,5 x 37,5 cm., 2012
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RUMOR DE VOCES







el brazo con €l 14piz en la mano
el brazo péndulo

el brazo lleno de plumas

lleno de manos

el ala llena de ojos

los gjos de 1a piel

el ala echa raices

levantar el vuelo

cuando dibujo alas

me interesa un trazo incierto

como un balbuceo

no demostrar cierta habilidad con un trazo seguro
con una frase bien construida

sino un murmullo de gestos

un rumor de voces

dibujar con la goma,
hacer hablar al silencio

las imagenes que nos han habitado

y nos habitan internamente

me veo caminar por una cuerda de equilibrista

dibujada con 1apiz

L.L.
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lapiz y collage, 70 x 45 cm., 2008
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lapiz y collage, 100 x 70 cm., 2009
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lapiz y collage, 50 x 70 cm., 2009
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lapiz sobre papel, 70 x 50 cm., 2008
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lapiz sobre papel, 59 x 40,5 cm., 2008

41



lapiz sobre papel, 70 x 50 cm., 2008
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lapiz sobre papel, 53 x 84 cm., 2008
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conjunto de dibujos en el taller, 2008






PARE/TURAS







En el fluir del tiempo a través de nuestra, piel, el crecimiento
del pelo tal vez produzca un sonido inaudible.

Las reglas del juego consisten en crear sobre una hoja
pautada ritmos, sonidos y silencios.

Una de las pautas importantes es visualizar/sentir/
transmitir el transcurso de la vida. Otra es crear espacio
para que algo acontezca. Para comenzar una narracion, o
para que empiece a sonar una cancion.

L. L.
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técnica mixta sobre papel, 83,8 x 50,5 cm., 2009
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técnica mixta sobre papel, 84 x 50,5 cm., 2009
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técnica mixta sobre papel, 70 x 50 cm., 2009
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técnica mixta sobre papel, 50 x 70 cm., 2009
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lapiz sobre papel, 84 x 50,5 cm., 2009
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lapiz sobre papel, 66,5 x 44 cm., 2009
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técnica mixta sobre papel, 67,7 x 50 cm., 2009
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lapiz sobre papel, 70 x 49,5 cm., 2009
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lapiz sobre papel, 70 x 50 cm., 2010
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técnica mixta sobre papel, 60,5 x 43,2 cm., R009
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técnica mixta sobre papel, 38 x 62 cm., 2009
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otros lugares






En este catalogo se muestran algunas de mis esculturas recientes, y mi
lugar de trabajo como una arqui/escultura. Para el artista plastico su taller
€es, a veces, el centro del universo. Ahi he fotografiado mis esculturas. El
tener un estudio en la ciudad ha sido un objetivo durante mucho tiempo, y
s6lo me llevo media vida conseguirlo. Durante los afios 2010 y 2011 me he
dedicado yo misma a la construccién y por ello aparece con la relevancia
que tiene, la de una arqui/escultura nacida desde la necesidad y el deseo.
La reconstruccion de la nave ha sido una experiencia enriquecedora, aun-
que el dia a dia del oficio de albanil ha sido lento y cansador. Estas son las
anotaciones que escribi durante ese proceso:

el taller como cuerpo / como arqui-escultura / como refugio y observatorio
/ ritmo de la respiracion y la existencia / pulmén, membrana y caparazon
// el taller es para el artista una segunda piel // realizar el espacio donde
uno va a trabajar como un animalito constructor hace su guarida, el lugar
donde crea y almacena // la construccion del espacio / el pensar su uso /
reutilizar materiales: vigas de hierro y de madera, puertas, ventanas, tejas
// el oficio, el esfuerzo, la constancia / la visidn y el suefio que nos mueve /
la necesidad // el taller como lugar vital, germinal / semillero / arquitectu-
ra de la respiracion // un espacio construido en y desde el interior de cada
uno

L. L.
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escayola y alambre, dimension variable, 2006
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canciones para alimentar el mundo, postales y fotografias
madera, cera, escayola y varilla de hierro, 90 x 105 x 63 cm., 2008
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tiempo dentro del tiempo, proyecto site specific
madera, varilla de hierro, hilos, semillas y pelo 76 x 62 x 65,5 cm., 2013
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raiz, ramas y contrachapado pintado, 128 x 70 x 70 cm, 2008
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esculturas en el taller
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taller, Madrid, 2013
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Laura Lio

Naci6 en Buenos Aires, Argentina, en 1967. Des-
de 1990 reside en Madrid. Estudié Escultura en la Es-
cuela Superior de Bellas Artes “Ernesto de la Carcova”
en Buenos Aires, y en Madrid se licencié en Grabado en
la UCM en 1997. En el 2010 ley6 su Tesis Doctoral en la
UCLM. Desde el anio 2009 es Profesora Asociada en la Fa-
cultad de Bellas Artes de Cuenca.

En 1997 fue premiada con la Beca de la, Academia de Espafia en Roma,; en 1998 con la Beca de Creacion
en Artes Plasticas, en el Colegio de Espana, en Paris del Ministerio de Cultura. También la, Fundacién Rockefeller
de Nueva York le otorga una beca en el anno 2005 para residir en Bellagio Study and Conference Center, Italia. En
el ano 20086 recibe la, Beca Endesa de Artes Plasticas de la, Diputacion de Teruel. En 2013, una beca de residencia
en la Fundacion Bogliasco en Italia y una beca de Creacion Artistica en México, otorgada por la Secretaria de Re-

laciones Exteriores de dicho pais.

Hasta la fecha ha realizado 17 exposiciones individuales en distintas ciudades: Madrid, Barcelona, Gijon,
Cadiz, Ibiza, Paris, Roma, Lisboa y Buenos Aires. Su obra se ha incluido en importantes exposiciones colectivas:
en el ano 012 en “Figuras de la exclusion. Una mirada desde el género”, Museo Patio Herreriano de Arte Con-
temporaneo Espanol, Valladolid. En el 2010 en “El retorno de lo imaginario. Realismos entre el XIX y el XXI”,
MNCARS, Madrid; y en “Sinergias, Arte latinoamericano contemporaneo”, Museo Extremeno e Iberoamericano
de Arte Contemporaneo, expuesta en el MEIAC, Badajoz, y en el MACUF en La Corutia. En el anio 2009 en “Nie-
ve sobre nieve”, integrada por Laura Lio y Eva Lootz, Galeria arteSonado, La Granja, Segovia. En el afio 2008
en el “Concurso Internacional para Jovenes Escultores”, Fundacién Arnaldo Pomodoro, Milan, Italia y Becarios
Endesa 9, Museo de Teruel, Teruel. En el afio 2007- “No hay arte sin obsesién”, Coleccion Circa XX, expuesta en
la Fundacion Antonio Pérez. En el ano 004- Museo Goya, Castres, Francia, y Casa de Velazquez. Madrid. Y en el
ano 2002 -"Espacio”, Galeria Marlborough, Madrid y en la exposicién “Extranjeros, los otros artistas espanoles”,
Museo de Arte Contemporaneo Esteban Vicente, Segovia, entre otras. A partir del anno 1996 su obra es expuesta
en Ferias de Arte internacionales: ARCO, Estampa y Mas que libros en Madrid; PINTA en Nueva York; SAGA y
Estampages en Paris: artebBA en Buenos Aires, y en la feria de Libros de artista de Colonia.

Sus esculturas y dibujos se encuentran en colecciones publicas y privadas tales como el Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia; Museo Municipal de Arte Contemporaneo de Madrid; Museo del Patio Herreriano, Va-
lladolid; Ministerio de Asuntos Exteriores y el Congreso de Diputados, Madrid; Coleccién de Arte Contemporaneo
Unién Fenosa, La Corufia; Gabinete de Estampas de la Biblioteca Nacional, Madrid; Ministerio de Cultura, Colegio
de Espafia en Paris; Caja Madrid, Obra Cultural; Fundacion Endesa; Museo de Teruel, Academia Esparfiola de His-
toria, Arqueologia y Bellas Artes, Roma, y la Coleccion Circa XX, entre otras.

www.lauralio.com e-mail: pezplata@yahoo.com.ar
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