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ARNAU PUIG
Laura Lio, nacida en Buenos Aires
(1967), pero residente en Madrid des-
de 1990, lleva realizadas unas cuan-
tas exposiciones en nuestra geogra-
fia. Su ambito de trabajo es lo escul-
térico, cuya expresién ha ido buscan-
~ do sucesivamente bajo diferentes
soportes matéricos, hasta llegar en la
actualidad a la sutileza de los hilos me-
télicos o la de unas fibras textiles or-
» ganicas u artificiales, de cuya sim-
biosis utiliza un elemento funicular co-
nocido como «ratanx». No descuida,
no obstante, aquellos elementos pro-
cedentes del trabajo moldeado de la
madera, que antes conformaban, en
una estructura compositiva conjunta,
su obra escultérica, y que, ahora, acos-
tumbran a no ser otra cosa que apén-
dices para otorgarle la solidez o pro-
porcionarle la configuracién deseada
con relacién a una determinada fun-
cion o efecto éptico. Para esa nueva
tarea ha recurrido también a la esca-

yola, que moldea como recipiente mo-
dular o como recubrimiento de los
mencionados elementos filiformes.
La actividad creadora contempo-
rénea, al reconocer que toda accién
artistica es un ejercicio de libre vo-
luntad, acepta que las obras no refle-
jen nada més que las practicas de una
experimentacion. Laura Lio en un mo-
mento debié sentirse atraida por las
sutiles estructuras fibrosas que ofre-
cen ciertos elementos naturales que,
quiza en una atraccién paralela, ha-
bian captado los sutiles dibujantes del
mundo organico de los siglos XVIl y
XVIII, cuando la naturaleza empezé a
mostrarse-.como algo més que una
simple rebotica para suavizar los do-
lores corporales o una residencia de
sufrimiento y penitencia.

MARAVILLA ESTRUCTURAL. Cuan-
do aparecié la cdmara fotogréfica, el
cuidado y la atencién de aquellos vir-
tuosos del dibujo desperté en los nue-
vos dominadores de lo dptico el mis-
mo interés por aquella maravilla es-
tructural, Ugo de esos fotégrafos -en
declaracion expresa de la artista que
comentamos- fue Karl Blossfeldt que,
desde finales del XIX se dio cuenta de
que, gracias a la fotografia, podia al-
canzarse un realismo naturalista ca-

paz de ofrecer al creador plastico to-
dos los modelos posibles de estruc-
tura. La naturaleza observada desde
sus mas minimos detalles se mues-
tra como un ejemplar esquema tec-
ténico, con los equilibrios y malaba-
rismos formales mas insélitos y exu-
berantes, y, por consiguiente, se con-
vierte en una gran maestra para todo
plastico inquieto. De ahi le viene a Lau-
ra Lio ese deseo de conseguir me-
diante el artificio aquellas formas na-
turales, pero no por interés hacia los
arcanos de la germinacién, sino por
su belleza y riqueza formal, Ademas,
aquellas formas implican una activi-
dad ejecutiva que es lo propio del mun-
do del arte, tal como se apercibié el
mencionado fotégrafo.

La trascripcién de lo natural, apun-
tado por dibujantes y fotdgrafos de la
realidad, al mundo del artificio ha su-
gerido a la artista que esa manipula-
cién deberia necesitar un soporte que,
estando presente, no interviniera en
la obra alcanzada. Eso es lo que ha lle-
vado a cabo bajo dos presencias di-
ferentes: una, la del dibujo que confi-
gura la idea que quiere desarrollar (di-
bujos elaborados ya sobre un elemento
contrastante) y, otra, la transposicién
a tres dimensiones -en realidad, a me-
dio relieve- de lo que el dibujo sugie-
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re, que contiene, ademas, las inten-
ciones que va perfilando y concre-
tando a medida que la obra se hace
efectiva y que acepta todas las pro-
yecciones sensibles, no sélo pensa-
das, sino también atribuibles,

OBRAS ESPECIFICAS. Eso es lo que
cuelga de los muros de la galerfa, o de
cualquier otro lugar en donde se ins-
talen esas estructuras filiformes, pues-
to que muchas de ellas hay que ree-
laborarlas para cada emplazamiento
concreto, teniendo en cuenta que en
la obra también interviene el impac-
to de su sombra en el muro o en el
suelo, en donde expande sus formas
tensionadas y sugerentes de arbus-
tos que culminan en panoplias tren-
zadas, capaces de emprender su pro-
pio vuelo, o en caparazones de que-
lonio expectante. Un elemento mas
ha intervenido en la tarea de la artis-
ta: los paneles encerados, que esta-
blecen un enjambre filiforme calido,
pero inquietante; dibujos que, con su
marana caligréfica anidada y la mor-
bidez de la capa de cera que pertur-
badoramente lo encubre todo, im-
pactan la sensibilidad, mas que como
lo consiguen otros artificios que im-
plican soportes adicionales, El arte exi-
ge materia e ingenio. m



